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Un honhomme d'ours se groméne dans la campa-—
gne rieuse,souverain dans son flecmatisne,
il juge du vel d'un ciseau ou de la pousse d
un champignon.sa ncolesse tranguille se 1it
sur son visage en un getit sourire ironique,
Monsieur BOMMEL ne s'en Tait pas,il n'y & pas
& s'en faire lorsgu'on est un gentilhomme

et gue 1l'on posséde une si nz2tte et si pro-
pre image de sa valeur.Jdarten TOONDER fait
gvoluer cet ours rond en des lieux étranges

gt souverainement mystérieux,il ¥ est souvant
ridicule, jamais féroce.

Le point de perfection graphigue attasind par
TOOMDER lui permet de donner une crédibilité
propre & l'univers qu'il crée.Peu d'osuvres
neus donnent,an effet,la mBume régularité

dans la qualité,la mBme originalité dans la
conception.Ce gui frappe,dans l'univers toon-
derien,c'est la solidité de sa construction,
lacuelle n'exclue pas 1'élégancs,voire la
fragilité des figures.Tout y est biti avec
précision et finesse,un style sans faille
géfinissant un microcosme grouillant de podsie,
ToOOHDER €léve l'anthropomorphisme & l1a Disney
ou la cohérence propre & un BODE' & leur point
extréme d'efficacite,

3i 1l'univers d'un Disney reste pour ainsi di-
re trugué,la souplesse du Ttrait,alliés & la
stylisation des figures,n'aboutisszant pas &
faire sortir autre chosze gu'une récurrence du
monde ordinaire;il en est autrement gu monde
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bodéen gqui existe mour soi,Il mangue cepen-—

dant & BODE' cetie rigugur gans les formes,
celtte é&légance natureils qgui Tait le progre
d'un T ER ,ou,plus exactsment,que la Tormsa

toonderienne neous impose & ce polnt gu'elle
nous fait cublier,le fTemps d'une lecture, jus—
qu'a BQRE',

Parti des patterns ronds et souples da Uisney,
rotrs auteur évolua,lentement et prudemment,
comme il sied au pére de Monsieur BOMMEL,vers
un style olus carré ol transparaissaient ce-
sendant les courbes acquises dans les pre-—
miers temps,c’est & dire la forme premiére

de TOOMDER,dont nous elmes 1'assurance par
aprés qu'elle n'était pas un'mensonge”.On
mesure cette eévoluiticen tout au long du chemi-




nement historigue de 1'oeuvre (considérable
au demevranti:plus d2 huit milles strips de
trois images).Le dessin s'y 1it toujours

dans une clarté et une pureté rare.la prédi-
lection de TOONDER pour les petites choses
(1'animal de "Monsieur BOMMEL et L'Education"
ou les monstres de "Tom Pouce et les Scapho-
podes")nous semble un indice fécond de la
productivité toonderienne,Elle révéle le

gollt de 1'auteur pour la microscopie d'une
vie animale réduite,et son envers,massif,tant
graphique que psychologigue:Monsieur BOMUEL,
De la méme fagon que sont traitées avec Ti-
nesse ces petites créatures,récurrentes dans
toute l'oeuvre,c'est & dire faisant fonction
d'indices dont le repérage,;our quil sait les
lire,donne accés & 1l'intuition totale de 1°'
oeuyre),un détail exiréme est apporté aux
moindres objetstbouteilles,cailloux,brins d'
herbes,..etc.

En ces détails,se lit toute 1'invention de
TOOWDER lorsqu'il s'agit de réduire une for-
me & l'essentiel,Elle n'est pas niée,agrégat
compacte comme chez BODE',mais au contraire,
elle existe en sol,presque davantage cue tout
le reste.Elle constitue un &lément de plus
dans un ensemble;d vrai dire,l'ensemble n'y
dépend gue de la recollection de tous les
éléments et n'existe pas en soi,Chez BOLE',
au contraire,il y a primat d'un ensemble,d’
milieu (for8&t,montagne) gqui résorbe tous

les détails de l'image et qui,par le passage,
organise un rhizome arachnéen et maternisant
qui"posséde”,4 leur insu,d'incapables reptiles.
De 1lad,la mouvance anxiogéne cdes atmosphéras
bodéennesgue la sécurité réelle de la Tormes
toonderienne ilgnore.

De 1a aussi,la simplicité des décors toonderiens,

habités sans angoisse par les objets st le
protagonistes.De ce soin apporié aux choses les
plus simples,marques de la netteté propre a
bien des artistes hollandais et cu'incarnérent
en peinture un Peter De Hooch ou un Vermser,
dépend tout 1'équilibre tranguille de la soli -

de construction toonderienne,Le trait est
toujours égal & lui méme,que ce soit dans la
frénésie d'un saut oy la langueur d'un rapos.
Un Franquin,oar contre,travaille 4 l'opposé
dans la complbue Pa;l”lue la vivacité,.lL'é-
quilibre qu'il créé est d'un autre ordre,plus
proche dans son dynamisme de celul d'un Disney,
Le monde de Francuin est uniquement un monde
du buhd_SSCment,*l s oppose & la molesse
bodéenne,laguslle s'oprose 4 son tour 4 la
force toonaer;enne.La force n'est ni exces-—
sive brutalité,ni paresse énarvante (au sens
propre:priver de nerfs —-BODE'——,de vie -=Disney) .
Marten Toonder nous semble 1° 3V01P acquise et
concervée en son graphisme.8'il ne se prend
Jamala & “"lacher la bride" ou & "laisser tom-
ber", st gqu'il se situe au juste point
d'ﬂqu111bre entre la frénésie et la paresse,
entre Franquin et Bodé,..
Leurs mondes cependant,auxquels il faudrait
adjoindre ceux d'un Disney ou d'un Kelly
concourrent vers les mémes horizons,générant
un univers dont la Téconditd se mesurc A
la richesse et la puissance des liens affectifs
qu'il établit avec nous.Les formes rondouil-—
lardes d'un Disney,d'un Calvo,bercérent
l'enfance de nombre d'entre nous;s'y évo-
gualent des mondes microscopigues,ambigiis
surtout,qui murmuraient aveuglément de bien
2tranges choses & nos libidos en latence,
L'unlvers gvoqué en cos sortes de bandes des-—
sinées est particulidrement poetique,d'une
poesie véritable ne prooedanu pas d'un calgue
appauvrissant de la réalité (anthropomorphis—
me) mais bien d'une réalité qui n'a nul be-
soin d'autres justifications que celles de =a
oropre cohéreance,Ainsi Monsieur 3O0MMEL
n'est-1il cas un ours vBtu d'une veste & car-
reaux,pas plus gu'il n'est un 8tre humain dé-
guisé en ours,
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Il représente plut8t une personnalité par-
ticuliére,fonciérement véritable,c'est a dire
poetigue.De la méme fagon,l'univers de TOON-
DER n'est pas un reflet de 1'univers habituel
sous un pinceau particuliérement habile,mais
bien plutdt monde en soi,spécifique et unique,
(ce gue donns & penser toute forme lorsqu’'
elle se_Péalise effectivement en ses indices),
Dés lors,tout s'ordonne en équilibre et en
clarté,devient "crédible",au sens ol aucune
disparité ne vient entamer la cohdrence gro-
fonde de la forme et des indices.La "réalité",
d'un TOOMDER est solide en ce qu'elle utilise
cette "force" dont nous disions plus haut qu’
elle caractérisait notre auteur.Les patterns
carrés du travail récent ordonnent les objets
en de subtils rapports de pesanteur et d'égqui -
libre,

Contrairement,la souplesse ou la gracilité d'
un trait (Franguin,Wasterlain) créé un univers
1ié a la vitesse plutdt gu'au volume,la forme
¥ est autre d'une espéce différente.Les effets
produits par la forme toonderienne sonit ceux
de la pudeur,du respect;ils rendent compte du
travail autant gue de son pouvoir.Cette méti=
culosité n'zst cependant pas mise au service
de la pauvreté,mais,au contraire,au service

de la spiritualité.

Poesie d'une bouteille posée juste au coin d!
une table ou de 1'abat-jour légérement décaié,
poesie encore gue celle d'un fauteuil ol 1!

on se tasse,de cette automobile en laguelle
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voyaqge notre ours.Sur ce véhicule,nous nous
attarderons,espérant v voir 1'un des indices
féconds gui caractérisent la forme du graphis -
te hollandais.L'anthropomorphisme @u véhicule
disneyen nous livre un engin dont la bonhommie
confine & la wvulgarité,laquelle ,anticipée com-
me forme par le délire interprétatif,se trouve
vérifiée pléthoricuemant dans l'ensemble des
indices disneuens.Un Franquin,lui,spiritualise
la vieille guimbarde de Gaston Lacgaffe en la
désarticulant et en la réarticulant & sa fagon,
lui donnant des scuplesses de sauterelle en ca-—
outchouc.A 1'inverse,Vauchn BODE' prodult des
engins dont la lourdeur semble garanteg,sara-
doxalement,de la mobilité,Chez Wasterlain,le
dynamisme du style détermine la gracilité de
véhicules dont 1'esthétigue est celle de la
vitesse.Par contre,chez TOONDER,les choses

vont leur petit bonhomme de chemin et la
voiture de Monsieur BOMIEL est soigneusement
délimitée par un trait serein —-ni hésitant,

ni frénétique-— cernant une forme oleine,gui
céde peu aux passages absorbants bodéens.lLa
tire de notre ours est & 1l'image de son pro-
priétaire:courte sur roues comme il est court
surpattes,Au ventre impressionnant régpondent
les formes moelleuses et socuples de 1'énor-—

me capoi,d la démarche hésitante =t baleourde
les sautillements pépéres de 1l'engin,lLes
formes s'encastrent,se noient les unes dans
les autres:les garde-boue couvrent soiansu-

sement les roues,comme le "bonnet de saveir”
de telle histoire coiffe la forme massive de
l'ours.De toute évidence,cette voiture est
aussi sympathique que son propriétaire:il

¥ a entre esux la méme adégquation qu'entre
Gaston et sa tire,les lézards et les vé-
hicules de chez BODE',




L'expressivité est également semblable:au
front court que barrent d'étroits sourcils,
correspond le pli en creux du capot,On
pourrailt voir,de m&me,corrélation de certains
objets (fauteuil,poste de radio...lavec la
figure de notre héros.Ce rapport de ressem-—
blance entre le héros et lez obiets de son
environnement,cet encastrement dans son vé-—
hicule,nous le trouvons présent ailleurs,dé-
limitant un indice d'une importance primor-
diale pour qgui veut rendre compte de la forme
toonderienne,Ainsi,apparait souvent un paral-
lélisme entre certaines formes sphériques
dont les différents emboitements sont 1'objet
du dessin.Dans le strip n°8369,une sphére
rocheuse dont on se sert pour boucher un trou
entre en corrélation avec 1l'image,graphique,
de la lune dans le ciel.Ce n'est pas la nleine
lune qui nous est montrée,mais un croissant
stylisé & ce coint qu'il nous domne & voir

un cercle noir mordant sur un cercle blanc
est mise en paralléle avec une sphére métal-
lique volumineuse.Une légalité en rappels
multiples sourd de ces indices que le rhizome
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d'un ballon s'envolant & la pleine lune et
celui de fumées diverses (strip n? 5408) vé-
rifient.

Plus subtil encore l'exemple du strip no8424:
ici,Monsisur BOMMEL,l'air guelque peu détraqué,
et porteur d'un curieux bonnet aux formes ron-
des,est véhiculé sur chaise roulante.la présen-—
ce des roues,légérement désaxées,fait écho au
geste barré du héros qui,de son doigt,dessine
un vain cercle dans 1l'espace.Ce sont les
formes sphérigues gui déterminent le fond

du graphisme de TOONDERj;elles assoient son
élégance simple et "paternisent”,chez TOON-
DER,ce gu'elles "maternisaient" chez BODE',
Ces similitudes font entrer en conivence les
petits chemins vallonés avec la voiture pé-
pére,ou bien Monsicur BOMMEL avec la molesse
des coussins qui épaississent son fauteuil.
Les objets et les personnages se répondent:

le pont est comme la voiture;l'ombre et la
lumiére y jouent semblablement,la rotonditeé
des formes exacerbe selon le méme principe
(forme)le mouvement ou la fonction naturels
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de chacun.A la conilvence graphigue fait écho
la complicité intimiste des indices directio-
nels:branchages,capot et appendice ironique

du pont tracent un chemin inévitable et tranquil-
le jusgu'aw village dans le lointain que poin-
te,ultime repére,le croissant récurrent d'une
lune finale.Tel est bien le chemin de Lon-
sieur BOMMEL lui-m@me,gentillement accidenté,
et assurément plein de "cosur",

L'univers de TOOMUER est univers de partici-
pation;y cohabitent ics formes molles ou
aigles,la vivacité et la paresse.Du papport de
ces oppositions et de leur naturelle résolution,
{(dans 1'élément graphigue:la trame mécanique
entre le noir et le blanc}) nait le gonflit
nop-déchirant gui Tait toute la richesse de
1'ambiance propre au micrcocosme bommelisan,

De cette résolution du c¢dnflit,nait une forme
qui est,fondamentalement,celis de 1'éqguilibre,
de 1'harmonie.

La forme,chez Toonder,posséde sa limite propre:
elle n'est ni hystérique dans le développe—
ment de ses courbes (Calvo)},ni paranociaque

dans la création de sec volumes (Bodé).

Elle est seulement &légance juste et calculée,
Qui définit,par la-m@me,l1'équilibre d'une for-
me,laquelle est,par suite,forme d'équilibre..,
Tel nous semble l'art de Marten Toonder et
telle la spécificité du travail qu'il nous
propose.

A regarder le profil sympathigue de nokre auteur,
ca yisage cafré aux Tormes alourdies par 1'&ge,
on se prend &4 penser la ressemblances entre le
créateur TOONDER et le héros BOMMEL ou,plus
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éxactemant,le couple BUMMEL/Tom Pouce (dont

les physionomies différentes trouvent,nous
l'avons vu,leur &cho dans le conflit non=dé-
chirant cul travaille l'univers graphique
toendzrizan,)De prime abord,c’est entre TOON-
DE= et Monsizur BOMLEL gqu'on peut &tablir un
lien de resssmblance évicent:la mEme lourdeur
intelligente les caractérisent,ils respirent
la mBme souplesse dans l'élégance solide.Mais
l'oeil étonné et crédule de TOONDER ranpelle
ayssi le regard émervelllé de Tom Pouce.Cu'on
n'en gonclue pas abusivement & une nécessaire
rocsemblance des héros et du créateur:ce serzit
12 concevoir une abération (Bodé n'avait pas,
et de loin,une qusule de lézard,,,et tant mieux
pour luilt).La ressemblance,cependant,tient
esscnticliement 4 l'adéguation ce la Torme
cénératrics d'indices au corps ge l'artiste(elle
eat gue iui,en tant qu'elle est immédiate).

Il roste gque Monsieur BOMMEL est,pour ainsi
dgire,le révélateur ( au sens de la chimie
photographigue) de 1'univers dans lequel il
évolue,lui donnant ainsi,comme £talon,son
Zchells propre.3cn rapport & Tom Poucs,

petite eréature f&line qui 1'accompagne

dans toutes ses aventures clace de fagon
incessante le contraste ce la petite chose
sautillante avec les grandes masses statiques
au centroe du confliit non-déchirant des indices
Toondarisns.Ce razport,qus nous avions ana-
lysé nlus haut comme constituant une caractéris-—
tigque de l'univers toonderien,définit un

monde d'oppositions entre la massivité et la
légéreté, toutes deux baignées au climat de 1la
mime élégance.Les patterns concrétisent un
urivers ol notre bonhomme d'ours,garant de

la pleinitude gonflée de son monde,s'enferme

2N S25% errances pour mieux =se donner en spec-—
tacle & nos yeux.

Coucemant planté,Monsieur BOMMEL arpente d'

uh pas congquérant les limites du sentier ol
il chemine,puis 3e case en sa guimbarde,
Laissons & 1'auteur le soin de décrire la
course du héros:i"Le moteur ronflant,il rou-
lait en direction de la ville,tandis que 1le
vent ¢'automne lul soufflait aux oreillles"...

Ici figurait, par erreur, une photo qui
n'était pas celle de Marten Toonder.
Elle est remplacée par celle-ci,
véridique, en date du 22 février 1972,
extraite du site wikipedia.fr.



(I):Qu'on n'assimile pas ces "répondanis"
ou ces correspondances graphigues & des "figures
dans les nuages",telles que celles anslysées rar
Gombrich.Ce ne sont ni les touches libres de Hols
ou de Guardi,ni les isomorphismes systématiques

deliniens,ni les jeux de Gaudenzio Ferrari (Brers)
dens le "Martyre de Sainte Catherine".(les genoux

du soldat et la t8te du chien);pasz plus gque les
fantaisies des dernisres natures mortes de Juan
Gris.Toonder esi trop peu analytique pour cela.

S'il y a bien quelques jeux effectivement conscients
du type de ceux produlis parfois psr Moebius (par
exemple 1'isomorphisme global du héros sur son ol-
seau et de la t&te de mort —-strinvs I & 3 de la
planche 6 de 1'épisode lettré:"Harzake"),les ré-
ponses hoonderiennes participent davantage du lien
qui unit,dans ce m&me £vniscde de Moehius,la siructu-
re du chapeau et la forme supérisure du motif dé-
coratif derriére le personnsge de la pege 7,la ligne

de force (la direction) de ses pieds et le bas du mo-

tif que de la réponse préméditée du dessin de 1'1le
et de "Mex" (Roof!),dans la dernidére page de¢ "1'Uni-
vers est bien petit" in "L'homme est-1il bon?".

Pour puiser encors les comperalsons chez Mogbius,
les échos zraphiques toonderiens sont plus proches-
du point de wvue de lsur nature- de es qui fait le
lien,dans Harzack,entre le dessin d'un os et dfun
rocher (Harzack pl.5,strip I) ou entre 1'ouverture

E1

que oelu?—ci\découpe avec le créne et 1'oeil de ce
dernier (id.)j;entre la siructure du sgueéletie en
arcs-bouiant (pl.5) 1s dessin de 1lfoiseau (pl.6,
gtrip I)jentrs la "voute" de la planche I de
nTarzak" at 1'arche ds pont (pl.4),lssquelles
mgnvoient sux lignes de force de L'image 4 ds la
planche 53veoire sntre le dessin du chapeau de
"Arzach" ol l'architscturs de ls forterssge de 1la
planche I de ce dernier épisocde.qu'avec les
facdeies formelles (non-motivées) d'un graphis—
me clowngsgue type Esishan Maroio.{i proprement
cerler:ironicue,dans le pire sens du terme:fait
d'emprunss).

Grogssisrement,la forme peut se lire dans les
insistances et répélitions,voire les filiations
gqui,chez Moebius toujours,font ='apparenter,sous
des anatories semblables,"Koloke" (in "Ballade"),
Vax (in "L'Univers"),le "Etulu" (in "Ktulu") et
1'ciseau d'Harzack.Mais ce ne sont la que des
gnalozies graghiques gul n'ont pss la pertinence,
guant & laisser lire 1z forme,des échos plus
subtiles gu'une position et une architecture,

un objet et une situation peuvent s renvoyer.

De nouveau,insistons sur le fait gue c'est tris
nréeisdment su plan des indices riels (c'est &
dire ces £l4ments ne procédant d'aucune intentio-
nalité) gue la forme est appréhendsbls.

Mous avions souligné (in "La Guerre") gue 1'acte
d'intentionalité n'était pas 1ui méme le fait
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d'une intentionslité.C'est done aussl sur 1z
fréquence des dléments Intentionagls que 1'anelyse
peut &t dolt porter,pulsque ceite Zriguence
fonctiomne elle-m8me comme indice --au sens ol nous
1l'avons entendu plus haut.

Que nous insistions sur ce point zvee force ren-
vois & Moebius n'est certes pas innccent de notre
part.Il se trouve gue Toondar sartage avec Moebius
celte double faculté de compeositicn conscisente et
inconscients.Toonder saitl lire son propre graphis—
me et proc2de régul iirsment,comms Moebius,a des
ironies intentionnelles portant sur lss réponsss
non intentionnellss gul grévent son graphisme
"natursllersnt".(Cf.I1lustration).le n'est pas de
leur part une attitude narcissique de guelgue

fagon gue ce soit,mais bien le signe de ce qu'ils
sont &4 mé&me de percevoir rétrospectivement —et en
les ironisant— les effeits irrépressiblaes d'une
puissance qui les dérasgae.

¥n cours dfexdoution,l'un &% 1'autre obsarvent &
gquel point la "pelile musique" &% lsur provre

forme jouent de leur émergie & leur insu et comman-
dent une infinitdé de relations auxquellss ils ne
peuvent rien conscicmment.la tentative par quoil

ils cherchent ensuite & prendre en charge sn la
maltrisans cette puissance de renvoi doarns généra—

Dessin envoyé par Marten Toonder a Yetchem, ici en meilleure qualité que dans STP.

o

lement lieu & de misérables effets.Pulsse-t-on n'y
voir qu'un jeu,ssns illusgion,par quoi 1'artiste
nesure 1'impuisssnce de ges choix délibérés i
dgaler le pouvoir des choix nécessaires qui s'opd-
rent sans qu'il en saisisse le détail lorsqu'il
hanits effeciiverent la "[lgure rythmigue vide"

& trgvers sa propre forme.

Ls muscle joue & vide dsne ces effets,sans plus de
rapport & la crdasion véritable gue le jeu .courrou-
c¢é d'un zoteur & la colire vraisz.

Toutefols,pour les raisons invogudses plus hsut,
1'occurrence de ces jeux "3 vide" ast aussi,ou,

pour mieux dire,"sncors" le fait non-maiirissd de

ce Gont 1ls cherchent la meitrisse.Par zuite,l'artis
te peut faire Jouer & wvide un musels dons i1 ns

voit pes mlme les effets lorscu'il Ffonctionne "en
orize".Ce n'est pas le cas de Tooander ou de Mosbius
cui gavent tris bien lire rdétrossectivement ce
gu'ile ont produit [ou:zce qui ='sat wroduis par eux);
ce n'eet dirangoment pes le cas chez Serze Clers,

par exsrple,gul selesctionne fort pertinemwents cas
Jeux gur des pholos -effceiiverent tris "clersizrmes'
avans méme cu'il ne les reproduise- saus repdrer ce
qui,dans son wropre gravhisme,procids Ze renvois
semblableg.
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